MIHAT ZAMFIR

STUDII LITERARE

Volumul 11
STILISTICA APLICATA

Cealalta fata a prozei
P
Din secolul romantic

Spanc[ugino


https://www.libris.ro/studii-literare-stilistica-aplicata-vol-3-mihai-SPA978-630-6543-73-1--p43573971.html

Cuprins

CEALALTA FATA A PROZEI

Prefati laedigiaadoua ......... oo 9
Prefati .. .vvvi et 11
Novella si nuvela. Proza tnarului Rebreanu . ................. 15
,Viata formelor” romanesti. Stilistica ynoului roman” de la 1920 ... 25
Romanul si poemul. Nucleul stilistic al Crailor... ............ 36
Poate oricine si scrie un roman? Despre proza lui Constantin Stere . . . 45
Fducatia europeand. Despre Pirin-Planina si proza lui Topirceanu . .. 71
Structura semi-absentei. Biografic si literar in romanul

Jocurile Daniei de Anton Holban .. ... 91
lesirea din provincie. Cand E. Lovinescu devine E. Lovinescu. ... 102
Jurnal de crizi si jurnal de existengi. Tipologia jurnalului intim

FOIMATIESCT + + v v e e e e e et e e et e e e e e e e 115
Maestrul din umbri. Proza lui M. Blecher si proza anilor 30 . ... 153

Resentimentul naste prozi. Despre nuvelele lui Vasile Voiculescu . . 194
Un semn de intrebare. Despre etica lui Marin Preda .. ......... 205

DIN SECOLUL ROMANTIC

Prefati la editiaadoua. . ... 229
Prefafid .. vvit et 231

I. Eseu despre secolul al XIX-lea . ... 233



L. Din stilistica romantismului ... .............. ... ... ...
Memorie »s Imaginatic: un model al prozei romanesti

dinsecolul al XIX-lea . .. ... ... .. ... . . . . .. .. .. ..

Exilul romantic

Retorica poeziei primului romantism

Apendice: un imn romantic

Devenire heraclitiand si cezurd eleatd. Analiza sonetului

Staw in cevdacul tiu. .. .o
Constituirea mitului eminescian: glose despre un mit modern. . .
Eminescu si secolul al XTX-lea



CEALALTA FATA
A PROZEI



Novella si nuvela

Proza taniarului Rebreanu

In cazul lui Rebreanu, privirile retrospective se fixeaza predi-
lect asupra marilor creatii, incercind recitirea capodoperelor: scrii-
torul a lasat suficiente opere de varf, iar interpretarea lor a ramas de
multe ori in urma. Alte priviri se vor opri asupra zonei pani de
curand inedite — asupra Jurnalului si publicisticii. In ceea ce ne pri-
veste, ne vom adresa primelor piese ale lui Rebreanu, intr-o tenta-
tiva de a construi arheologia capodoperei. Inaintea marilor romane,
au existat incercarile — deseori mediocre — ale nuvelelor de tinerete.
Inexplicabil, in absolut, acest traseu trebuie sa contina insd un cifru,
relevabil la lumina zilei. Si in legatura cu opera lui Rebreanu per-
sistd intrebarea fundamentald: cum a fost posibil ca autorul lui Zon
si al Rascoalei sa fie in acelasi timp autorul unor romane de duzina?

Astizi stim cd Rebreanu a incercat sd se afirme la inceput ca
nuvelist si ¢d a reusit in bund masuri: de la venirea in tara si pana
in 1920, a scris un mare numir de nuvele, opera aproape com-
pacta, pe care exegeza curenta o expediazi rapid, pentru a se putea
ocupa de capodoperele romanesti. In planul pur al creativieitii, ese-
cul lui Rebreanu ca nuvelist ni se pare insa un esec elocvent: preis-
toria marii proze din Réiscoala incepe cu studiul formulei nuvelistice
a autorului.



Pentru a intreprinde aceasta arheologie a prozei, examindm
textul nuvelelor prin suprapunerea a doua grile: a celei tematice si
a celei cronologice.

a) Grila tematicd invedereazi psihologia si, poate, dinamica
subconstientului la Rebreanu. Plecat din Nisaud si format intr-un
mediu intelectual dintre cele mai conservatoare, prozatorul are de
la inceput fetisul temei. Veritabila proza — prin extindere, veritabila
literaturi — ar trebui s se ocupe de viata tirineascd, de eternul uman
al acestei zone, surprins sub orizont clasic. In secolul al XIX-lea,
Transilvania fusese clasicistd cu indarjire. Pastern tutelar — George
Cosbuc si mitul pe care acesta il impusese in lumea intelectuala tran-
silvineana. Intr-o astfel de atmosfer provinciald si-a ficut Rebreanu
ucenicia intelectuala, dobandind primele notiuni estetice si, mai
ales, etice fundamentale. Primitive — fira indoiald. Discursul local
ardelenesc despre tiran ca realitate originard a poporului roman si
despre obligatia scriitorului de a evoca ,adevaratul” popor (adica
pe tirani) a marcat primii ani ai lui Rebreanu. Nu este imposibil s
ni-l imaginim pe Rebreanu sosind la Bucuresti cu o singura decizie
adincad — aceea de a-i prezenta intregii tari pe oamenii din regiu-
nea sa natal, ridicAindu-l pe locuitorul din pirtile Nisaudului la
valoare universala.

In aceste conditii, abordarea unei alte tematici decit cea rurala
trebuie sa fi avut pentru scriitor o importanti capitald: a descrie o
alta lume decit aceea pe care ai intentionat si ai fost pregatit s-o
descrii — iatd aproape un caz de constiinta. Daci, pentru cutare pro-
zator de la inceputul secolului nostru, tema pusa in scend avea de
multe ori valoarea unui detaliu de constructie, pentru Rebreanu, ea
insemna infinit mai mult. Abandonarea ,,lumii satului” in favoarea
Llumii orasului” a echivalat, fara indoial, in constiinta lui Rebreanu
cu o schimbare de statut auctorial, cu o ,tridare” a vocatiei initiale.

Remuscarea surd si tenace a intovirdsit astfel scrisul lui
Rebreanu inci din primii ani; complexul de culpi (element esential



al psihologiel creatoare) va avea repercusiuni pina in straturile cele
mai indepirtate ale constructiei prozastice, pani in pragul lingvis-
tic, pani la coerenta formala a frazelor.

Asa se face ¢, dupa ce a scris primele nuvele aplicind progra-
mul tacit al unui ruralism fundamental, in ipostaze dramatice sau
pitoresti (Rifiiala, Cintecul iubirii, Prostii, Nevasta etc.), Rebreanu
va profita de experienta penitenciard pentru a oferi tablouri ale uma-
nitatii decazute (Culeusul, Golanii). Odata cu nuvela Ocrotitorul, din
1911, prozatorul se muta definitiv la oras, rimanand si revada satul
doar intermitent. Acest sat devine nu numai pecetea tineretii prime,
ci mai ales aspiratie permanenta, entitate ce-si va castiga treptat o
dimensiune metafizicd, locul originar abandonat si obsedant.

b) Grila cronologici trebuie si se suprapuna peste cea tematica,
pentru a releva sensul ultim al nuvelelor. Simpla cercetare a datelor de
compunere ne edifici asupra evolutiei: momentul 19121913 apare,
in aceasta perspectiva, drept o placa turnantd. Pana la acest prag, au
fost scrise Refuiala, Cantecul iubirii, Prostii, Nevasta, Idild de la tara,
Vidjmagii — toate esential rurale, in care apare cu toata claritatea
lumea satului nisiudean, uneori identificabild prin prototipuri reale.
Dupi nuvela Ocrotitorul, preponderenta o capita lumea maruntd si
umild a orasului, ,spectacolul” cehovian dezvoltat in cadenta con-
tinui: Stranutarea (1912), Cearta (1912), Cuceritorul (1916), Bibi
(1918), Norocul (1918), Pozna (1919), A murit o femeie... (1919),
Céntecul lebedei (1919), Ghinionul (1920), Omul mic si oamenii mari
(1920). Deceniul 1911-1920 pare ferm caracterizat. Colaborarea la
Shuritorul si relatiile tot mai strinse cu E. Lovinescu, imediat dupa
sfarsitul Primului Razboi Mondial, fortifica previzibil atractia cita-
dini. Rezistenta interna a lui Rebreanu faga de aceastd schimbare
involuntari se lasa insi la fel de usor surprinsd: romanul autobiografic
Calvarul (1919) este, concomitent, romanul razboiului si al scriito-
rului in mijlocul razboiului, al scriitorului incapabil de a-si gasi un
loc in forfota ostila a Bucurestiului, a Marelui Oras.
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Dupa pragul cronologic 1912-1913, nuvelele cu subiect
rural devin nu numai extrem de putine, ci si de factura speciala. Ele
se afld angrenate in marea drami a rizboiului ce-l obsedeazi acum
pe Rebreanu (Hora mortii, 1915) sau se plaseaza intr-un trecut nos-
talgic deja irecuperabil. Piese-simbol vor fi Cuibul visurilor (1919)
sau Dincolo (datare incerti), amandoui didactice si conventionale;
in ele, satul (adici inocenta si copiliria) apare intr-o aurd legendari,
opusi prezentului decizut. In Cusbul visurilor, autorul-narator face
o cilitorie exorcizanti la locurile copiliriei, unde nu mai gaseste
nimic: revenirea la origini are aerul unei descinderi ad inferos. In
Dincolo, culpabilizarea provocati de pirasirea satului ia forma tana-
tica; tatil aceluiasi autor-narator moare oarecum din cauza absentei
fiului, stabilit in Bucuresti. Peste aceste texte scrise la persoana I
bate vantul vinovatiei fird redemptiune.

Suprapunand grila tematici celei cronologice, introducem in
nuvelistica lui Rebreanu o ordine neasteptati: nuvela primilor ani
este 0 nuveld tirineascd si traditionald; nuvela scrisd in paralel cu
romanul /o7 va fi o nuveld de facturd opus, citadind si cehoviani.

Ne intereseazi faza urmitoare a formulei. Constatim ci
nuvelele ,tirinesti” (si le numim conventional astfel) se bazeaza pe
refacerea unei norme narative strivechi. Coboram cu ele la originile
naratiunii. Rdfuiala, de exemplu, povesteste despre uciderea unui
fliciu de citre barbatul fostei sale iubite: 0 acumulare paroxistica a
geloziei reprimate mult timp se sfirgeste pe spatiul celor cateva
pagini. Cdnrecul iubirii, in decor vag exotic, desfisoara aceeasi
drami a geloziei terminate tragic. In Progtii, trei tirani pierd trenul
din cauza dusmaniei stupide a personalului girii: accident aproape
banal, dar care pune in evidentd marginalizarea existentiald a tara-
nului, adicd un proces istoric complex si indelungat, imposibil de
fixat in limite cronologice. in Nevasta, inmormantarea unui om §i
atitudinea nevestei sale din acea zi lumineazi cu precizie tragedia
unei vieti intregi — obligatia de a mima supunerea si iubirea. Dintele,



simbol derizoriu al imbatranirii, este un alt ,concentrat” de timp:
prin accidentul pierderii lui, eroina nuvelei descoperd mecanica tra-
gicd a imbatranirii §i inexorabilul trecerii timpului; pierderea dinte-
lui este ,,prima moarte”, moartea simbolica a unei fiinte. Oricarei
nuvele tarinesti de Rebreanu ii putem gisi aceeasi schema interna:
surprinderea, cu mijloace concentrate si intr-o scend cruciald, a
unui climax ce rezolva, de obicei tragic, acumularea temporali.

Precizim ci acest tip de nuvela reia vechea schema a nuvelei
clasice — naratiune exemplard, model de comportament uman. Ea
materializeaza un proverb sau un adagiu, un concentrat paremio-
logic rafinat de cugetarea populari de-a lungul secolelor. Tot ca in
naratiunile clasice, aceste nuvele ,taranesti” pun in scena nu atit
personaje cu identitate sociald, cit prototipuri caracterologice
supraumane, personificari ale unei conditii generale, atopice si
atemporale (gelosul, iubitul, nevasta, omul umil, infumuratul etc.).
Diegetic vorbind, in ele asistam doar la finalul unui proces con-
tinuu imposibil de oprit, inaintdnd cu forta fenomenelor naturale.
Istorie exemplari si paradigma a umanului, nuvela tipic rebreniand
se inrudeste cu folclorul prin toate aceste trasacuri, ca si prin senza-
tia ¢ s-ar putea transmite pe cale orala.

Nu trebuie neaparat si facem apel la traditia locald pentru a
explica aceastd predilectie, desi proza scurtd ardeleneasci ofera repere
interesante: de la loan Slavici la lon Agarbiceanu si apoi la Pavel
Dan, nuvela de tip clasic, construita pe tiparul imuabil al Renasterii,
domina viziunea autorilor din aceastd parte a tdrii. Cand se ocupa de
viata rurald, Rebreanu scrie, prin urmare, novelle — adici forme epice
concentrate in afara timpului, cu scenarii umane firi varsti, asema-
nitoare novellei renascentiste. Zona Nasiudului devine matrice a
umanitatii stravechi, regiune privilegiata si abstracta, in care com-
portamentul si relatiile umane au recoborét in primordial.

Cat priveste valoarea acestor novelle, Rebreanu se afli numai
de cateva ori la un pas de capodoperi; naratiunea condusi cu mani



sigurd pana la scena finala in Prostii sau perfectiunea atmosferei din
Nevasta se intilnesc rareori; existd multe concesii facute romantio-
zitatii varstei, iar limbajul tanarului Rebreanu inci sovaie. Autorul
are mania caracterizarii naive prin epitetul-adjectiv, manifestan-
du-si deschis simpatia sau antipatia pentru diferite personaje. Nu
valoarea literard, diferentiata, ne intereseaza in cele din urma, ci
tipologia constructici; Rebreanu a fost condus spre naratiunea arha-
icd si matriciala de un instinct sigur, inca de la primele incerciri.
Exercitiile narative incepute odara cu anii 1912-1913 nu
schimba doar mediul social al nuvelelor. Istoria literara a fost sensi-
bila mai ales la acest aspect exterior si memorabil — la alegerea perso-
najelor din straturile sociale umile sau declasate ale Capitalei. Infinit
mai importanta ni se pare insd schimbarea modelului narativ. Fara
a-l descrie in amdnuntime, si spunem de la incepur ci el se opune
prin toate detaliile modelului din novella tiraneasca. Bucagi cum ar
fi Stranutarea, Cuceritorul, Norocul, Cantecul lebedei, Ghinionul etc.
sunt pur cehoviene ca personaje si atmosfera, imitind constiincios
modelul ilustru. Am putea diserta indelung cu privire la diferentele
dintre nuvela cehoviand si nuvela clasica, pentru ca ele reprezinta
doud lumi narative opuse. Ne marginim si surprindem, din punct
de vedere stilistic, diferenta esentiald, tutelara fatd de toate celelalte.
Dupd cum am spus, novella cuprinde un destin i un univers,
amandoud concentrate in formula paradigmatica; structura ei este
ronda, fixi, repetabild, retenibila pe cale orala. Nuvela cehoviang,
dimpotriva, apare ca un fragment detasar din naratiunea mai ampla
a existentei, o portiune de destin aleasd la intimplare; ea se afla, de
altfel, la caprul unui drum lung, parcurs de proza scurta europeana
de la inceputul secolului al XIX-lea si pana la sfarsitul lui. Legile
interne ale speciei sunt reformulate. Atrasa in orbita tot mai largd a
romanului, nuvela din epoca lui Cehov va incerca si urmeze calea
scriptualizirii, adica o cale complet opusi ca spirit novellei clasice.
Textul cehovian se afla la capirul evolutiei unui intreg secol si poarta
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marca perfectiunii alexandrine: genialitate concentraid, capodopere
in serie sub forma aparent modestd a articolului de ziar.

Lumea concretd pusa in scend de Cehov intereseazd mai putin:
sunt mici functionari, multime citadind, oameni de vocatie ano-
nima. Inovator rimine sistemul constructiei: anti-eroism programa-
tic, prins in constructie linjard. Absenta finalului spectaculos,
stergerea intentionatd a contururilor inceputului si sfarsitului de
text, efortul de a sugera mecanica jurnalierd si impresia repetarii infi-
nite; apoi ironia si autoironia (in cazul textelor redactate la persoana I,
coborérea intentionatd a exceptiei la nivelul banalului. Daca exista,
climaxul trebuie bine ascuns, acaparat de aceeasi mecanicd a zilelor
cenusii — un climax aproape invizibil, dizolvat discret in masa eveni-
mentelor fird aparenta de evenimente. Prin ironie si autoironie,
autorul se detageazd intim de subiectul relatat, de acelasi subiect cu
care autorul de novelle parea ci se identificd. Ironia atinge diverse
nuange intr-o paletd plind de subtilitati, infinite la Cehov, mult mai
reduse la Rebreanu. S3 mai notam, in acelasi spirit scriptualizant,
abundenta scrisorilor, a insemnirilor, a jurnalelor intime, a articole-
lor de ziar, a confesiunilor relatate, a tot ceea ce face din nuvela ceho-
viana o lume aparte, iar din aceastd nuveld un mic roman. Rebreanu
recepteazd un Cehov extrem de simplificat, redus la liniile lui esen-
tiale, dar totusi un Cehov, profund diferit de nuvela clasica.

Aceste trasaturi rapid sintetizate se regasesc intr-o mai mare
sau mai micd masurd la Rebreanu, autor in plind prefacere interioara
dupi 1912. Buciti cum ar fi Stranutarea, Cearta, Cuceritorul etc.
sunt interesante mai ales prin dizolvarea naratiunii in spirit cehovian
si mai putin prin valoarea — extrem de modesta — a textelor.

Aceasta deoarece, oricat de aproximativa, proba axiologicé
raméne elocventd; nu existd, in cazul unui creator exceptional ca
Liviu Rebreanu, esecuri neutre. Istoria literard n-a pus inca in ter-
meni exacti raportul dintre naratiunile , tarinesti” si cele cehoviene.
O explicatie structurala se insinueazi: Rebreanu era, instinctiv, in



